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RESUMO: Foi apenas em 1970 que a fotografia passou a ocupar espagos em galerias
de arte, marco que levou décadas para ser alcangado. Ainda assim, mesmo com a dificil
consolidacdo dela enquanto linguagem artistica, a fotografia ainda é vista como
automatica e mecanica. Sendo muito mais do que apertar um botdo e saber a técnica
para que a imagem resultante esteja de acordo com o fotometro, a fotografia autoral
(de autor) sera explorada neste artigo a fim de explicita-la como uma forma de arte
profundamente completa e de lenta execucdo. Ao fim do estudo, entende-se que ela é
fruto de artistas inquietos cuja meta final ¢, justamente, a constante jornada.
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ABSTRACT: Only in 1970 photography started to occupy spaces in art galleries, mark
that took decades to be achieved. Nevertheless, even with it’s harsh consolidification
as a form of art, photography is still seen as automatic and mechanical. Being way
more than pressing one button and knowing the technique so the resulting photograph
is accorded to the photometer, authorial photography will be explored in this present
article in order to explain it as a form of art that takes years to be constructed.
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ONDE TUDO COMEGOU

A histéria da fotografia iniciou durante os tltimos anos do século XVIII e a
primeira metade do século XIX. Todavia, por consequéncia do advento da cdmera

obscura, existem registros que indicam que a fotografia teve seu comeco ja no século
XVI. Como afirma Tavares (2009, p. 120),

Conceito como o de cAmara escura, do latim camera obscura, um dos mais
importantes no campo da dptica e crucial para o aparecimento da maquina
fotografica e, consequentemente, da fotografia, é ja descrito por autores do
século XVI. Leonardo da Vinci ja a conhecia e usava, a par de outros artistas,
para esbogos de pinturas.

A primeira fotografia da qual se tém conhecimento foi feita em 1826 por Joseph
Nicéphore Niépce (Figura 1), sendo ela alcancada através do processo de heliografia.
Até que Niépce chegasse a algum resultado satisfatério, foram 33 anos de estudos e
experimentos. Tavares (2009, p. 120) descreve a técnica e o resultado obtido ao
constatar que, ao utilizar o suporte de placa de estanho coberta por betume da Judeia,
a imagem resultante ndo desapareceu como as tentativas anteriores; entretanto, tal
processo demorava cerca de oito horas.

Suportada numa placa de estanho coberta por betume da Judeia, esta imagem
nao desapareceu como as anteriores tentativas levadas a efeito também pelo
mesmo fotégrafo. Nos primérdios, a revelagdo deste tipo de fotografia
demorava cerca de oito horas. (TAVARES, 2009, p. 120).

Figura 1 - 1826, heliografia por Joseph Nicéphore Niépce, Franga.

Fonte: https:/ /jornalismosp.espm.edu.br/ producao-transmidia-sobre-joseph-niepce-inventor-da-

heliografia/
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Niépce, durante sua jornada, tornou-se sécio de Louis Jacques Mandé
Daguerre, ao qual, antes de falecer, explicou o que sabia e confiou todo seu
conhecimento para que Daguerre desse seguimento ao que havia sido iniciado. Entao,
foi assim que, 13 anos ap6s a descoberta da heliografia, surgiu a daguerreotipia, cuja
execugdo possibilitava a obtencdo de uma fotografia em 20 minutos de exposigao, e
nao mais em 8 horas. Além da brusca redugao de tempo para se obter o resultado, a
imagem final possuia mais nitidez. O daguerreétipo comegou o processo de
popularizar a fotografia por ser um método que necessitava de materiais mais

acessiveis.

Figura 2 - 1838, daguerreétipo por Louis Jacques

T

Mandé Daguerre, Franca.
T

= & g%

Fonte: https:/ / pt.wikipedia.org/wiki/Daguerreétipo

A FOTOGRAFIA E A PINTURA

Ao levar em consideracdo que pintores do século XVI utilizavam a cadmera
escura como ferramenta para melhorar suas obras quanto a fidelidade a realidade,
fotografia e pintura sempre estardo atreladas uma a outra.

Outro lago que envolve ambas é a tendéncia a hibridizar imagens, comentada
anteriormente neste trabalho. Aproximadamente entre 1880 e 1935, a pintura sob fotos
era utilizada como um meio de suprir a falta de cor dos filmes fotogréficos
monocromaticos. De modo discrepante da utilizacdo atual, ela partia das limitacoes
técnicas que o filme apresentava, e ndo necessariamente de alguma urgéncia por uma
expressdo profunda do fotégrafo autor.
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Especificamente no &mbito da alteracdo da fotografia pelos meios da pintura,
Laura Flores aponta para esta natureza hibrida ja no século XIX. Os retoques
com pincel sobre as fotografias, bem como a adi¢do de cor sobre as copias,
foram recursos utilizados para suprir limitacdes técnicas da fotografia (sua
natureza monocromadtica, por exemplo), bem como para adulterar a imagem
conforme orientagées de carater ideolégico (SALVAROTI, 2018, p. 9).

Por mais que ambas técnicas fossem aliadas em situagdes como a da colorizagao
manual, elas seguiram caminhos diferentes e cada uma tem sua trajetéria. Uma das
principais divergéncias entre pintura e fotografia, para alguns autores, é a histéria de
luta pela consolidacdo como forma de expressdo artistica. A fotografia, ao contrario da
pintura, teve seu caminho dificultado e levou anos até ser realmente considerada arte.
Ja para outros autores, a principal diferenca entre pintura e fotografia é que a primeira
é feita a mdo e, a segunda, através de uma maquina. Segundo Flores (2001, p. 24 apud
SALVATORI, 2018, p. 3),

Chegaremos a conclusdo de que a diferenga fundamental no &mbito especifico
entre os dois meios é a construtividade manual da pintura versus o carater
mecanico da fotografia. Em outras palavras, de forma mais elegante: a
distincdo priméria do senso comum é que as imagens pictéricas sao feitas por
de trabalho, enquanto as fotografias sao produzidas de forma automatica.

No entanto, a percepcao de que a fotografia é uma arte automatica pode levar
a pensé-la como algo semi-pronto. Mesmo que a maquina seja um fator facilitador, um
profissional da area que preze pelo constante aprendizado é um artista que da a
fotografia o seu potencial maximo de qualidade e criatividade; sendo, assim, um
processo artistico lento e continuo.

H4, ainda, determinados autores que enxergam o tempo necessdrio para
execucao como a principal diferenca entre ambas. Entretanto, esse fator diferenciador
entre as duas artes é varidvel demais para ser assim considerado. Tendo em mente
apenas o momento da execucdo, uma obra fotografica pode levar menos de um
segundo; uma pintura, 1 hora.

Conforme Tavares (2009, p. 124),

Assim, e tendo por base este preceito e a ressalva das técnicas e dos materiais,
o que distingue a fotografia artistica da pintura é o “clik” da maéquina
fotografica. E este momento, muitas vezes de micro-segundos, que permite
captar uma realidade, uma cena, um objecto, um olhar, uma expressdo, um
movimento, que do ponto de vista artistico-estético tem tudo o que a pintura
possui. O fotégrafo é, por exceléncia, o artista mais rapido que existe.

70




Essa anélise exposta anteriormente pode, a grosso modo, mostrar-se rasa em
comparacao a complexidade das duas artes. Ademais, vale ressaltar que 0 momento
destinado a por em pratica a ideia ndo é, nem de longe, o tinico periodo de tempo no
qual a obra estd sendo trabalhada. Um projeto artistico pode existir muito antes de ter
pronta sua forma final, o que é vélido para todas as formas de arte. Assim como um
pintor pode levar anos para finalizar um quadro, amadurecendo o conceito nele
manifestado e encontrando a melhor forma de expressar o que realmente deseja, uma
obra fotogréfica pode demorar a mesma quantidade de tempo.

A FOTOGRAFIA E SUAS ARTES

Desde os primoérdios da fotografia, pensadores das artes encontraram
dificuldade para classifica-la (ou desclassifica-la) como expressdo artistica. Como
consequéncia do surgimento da técnica mencionada anteriormente, o daguerreétipo,
algumas pessoas vaticinaram a pintura, a qual se preocupava, até o0 momento, em
representar a realidade. Como a técnica fotografica ja tinha por natureza o registro do
que se via, os pintores da época, aos poucos, foram desvencilhando sua producado da
necessidade de representar o realismo; surgindo, assim, outros estilos pictéricos que
revolucionaram o modo de ver e pensar sobre a arte.

Apesar dela ter impulsionado tal movimento dentro do campo artistico,
diversos criticos da época ndo a consideravam como linguagem de expressdo. A
justificativa que agregavam ao julgamento era que o artista, nesse caso, era a cimera
em si, e ndo quem a manuseava. Foi apenas a partir de 1970 que a fotografia comecou
a ganhar espago em locais mais formais de exposicdo artistica (galerias de arte, por
exemplo), apés aproximadamente dez anos dela comecar a ser pensada como arte
conceitual, como comentado nos trechos a seguir:

Nos anos 60 e 70, a fotografia se aproximou da arte conceitual. A principio
como uma forma de registrar performances, mas essa dinamica transformou
a forma como se pensava e produzia a fotografia: A arte conceitual usou a
fotografia como meio de transmitir ideias ou ideais artisticos efémeros,
fazendo as vezes de do objeto de arte na galeria ou nas paginas de livros e
revistas de arte. Essa versatilidade do status da fotografia como documento e
evidéncia da arte, tem uma vitalidade intelectual e uma ambiguidade bem
usada pela fotografia artistica contemporanea. (COTTON, 2010, p. 22 apud
OLIVEIRA COSTA, 2019, p. 14).

A partir de entdo, o valor de espelho, de documento exato, de semelhanca
infalivel reconhecida para a fotografia é recolocado em questdo. A fotografia
deixa de aparecer como transparente, inocente e realista por esséncia. Nao é
mais o veiculo incontestavel de uma verdade empirica (DUBOIS, 2008, p. 42).
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A popularizacdo da fotografia comecou em 1888, apdés Eastman lancar a
primeira camera que ja vinha de fabrica carregada com filme fotografico
(GIACOMELLLI, 2000), mas o avanco exponencial da tecnologia foi o responsavel pelo
aumento exponencial dessa circulagdo. A partir disso, a fotografia alcancou as mais
variadas pessoas e partes do mundo. Surgindo, assim, segmentos de area de atuagao,
como a fotografia comercial, a documental e a autoral.

Entre outras mualtiplas diferenciacdes entre os trés ramos citados, a principal é
a intencao que o artista tem ao fotografar. Para a area comercial, o intuito é fazer com
que o objeto em cena seja atrativo o suficiente para que conduza o observador a
compra-lo; para a documental, é denunciar a realidade como forma de informacao,
alerta ou protesto; ja para a autoral, a inten¢do reside em utilizar o meio fotografico
como forma de expressdao pessoal. Sobre os dois primeiros ramos, Cordeiro (2006, p.
10) aponta:

Existem varias diferencas significativas entre a fotografia na publicidade e a
fotografia no jornalismo. Uma delas é que antes da fotografia publicitaria ser
tirada, tudo é preparado e pensado ao pormenor, desde a pose até ao cendrio
escolhido, passando por outros factores como o enquadramento, a luz ou a
escolha do actor publicitdrio. Ja na fotografia jornalistica ndo é assim: ela
resulta do instante, do acaso.

Outrossim, tanto a fotografia jornalistica quanto a comercial bifurcam-se em mais
um segmento. A primeira, acrescenta-se a documental, que trata de teméticas
intemporais, enquanto a jornalistica aborda os assuntos do presente (CORDEIRO,
2006). A segunda, adiciona-se a fotografia comercial ambientada, também chamada de
encenagdo publicitaria conforme o trecho a seguir:

Em oposigdo as fotografias de ostentagdo publicitaria, surgem as fotografias
de encenagdo publicitaria, em que “o produto ja ndo se encontra omnipresente
no campo de representacgdo; deixando de estar representado isoladamente,
disputa o interesse do espectador com um actor e com um cendrio”28. Neste
tipo de imagem, a apresentagdo do produto é desvalorizada, passando antes
a ser visto como um mero “aderego integrado numa trama dramatica, numa
histéria”29. Assim, “mais importante que a divulgacdo de uma existéncia

comercial é o seu enquadramento numa fabula, entendida como a
actualizagdo de um determinado quadro moral” (CORDEIRO, 2006, p. 12).

Ja a fotografia autoral, como comentado, possui como intuito principal a
expressao individual através da arte. Por esse motivo, o uso correto das técnicas
prezadas pelas outras duas areas comentadas anteriormente ndo estd entre as
prioridades. “Outra caracteristica das fotografias como trabalho de arte dos anos 1960
e 1970, pontuada por Gisi, esta na despreocupacao da fotografia como técnica: sua
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visualidade se aproxima do inartistico, ou seja, se afasta da estética das fotografias
produzidas décadas antes, entre os anos 1940 e 1950, ligadas as correntes humanistas”
(MATTIOLLLI, 2016, p. 10).

Mesmo assim, nao significa que o autor ndo deve dominar as técnicas essencias
para que sua producdo ndo dependa da sorte, conforme explicado por Norbachs,
Ghomes Zanetti (2016 apud OLIVEIRA COSTA, 2019, p. 14): “Mais do que apenas
idealizar a foto, o fotégrafo que a produz necessita conhecer todo o procedimento que
da luz a fotografia e, justamente por esta razdo, ndo deve se prender aos padrdes da
fotografia tradicional (sic)”.

Ademais, o fotégrafo que atua nesse segmento pode vir a levar anos para chegar
a algum resultado satisfatorio, esteticamente e financeiramente falando. Isso ocorre
pois a técnica ndo é o suficiente para produzir algo que faca jus a complexidade
psicoemocional que um artista, de modo geral, anseia por expressar. O estudo de si
mesmo, de referéncias e de técnicas juntam-se aqui para formar algo tnico e recheado
de simbolismos.

A constante metamorfose do modo de trabalho que um fotégrafo autoral
precisa ter é causada pela necessidade em se manter por dentro das novas técnicas e
abordagens, sejam elas por motivos de transformagao pessoal, sejam por modificacdes
no mercado de trabalho.

A Fotografia Expandida propde que a fotografia abrace as novas tecnologias
e formatos, buscando tornar-se mais dindmica e mais potente. Para a
fotografia expandida, todo parte do processo fotografico deve ser valorizada
e ndo pode estar dissociada do resultado final. A Fotografia Expandida se
coloca entre uma fotografia comercial e uma fotografia artistica-autoral. A
fotografia expandida existe gragas ao arrojo dos artistas mais inquietos, que,
desde as vanguardas histdricas, deram inicio a esse percurso de superagao dos
paradigmas fortemente impostos pelos fabricantes de equipamentos e
materiais, para, aos poucos, fazer surgir exuberante uma outra fotografia, que
nao s6 questionava os padrdes impostos pelos sistemas de producdo
fotograficos, como também transgredia a gramadtica do fazer fotografico
(FERNANDES, 2006, p. 11).

Ainda dentro da drea autoral, ha uma forte tendéncia a hibridizar as imagens,
o que pode ser chamado como fotografia hibrida ou expandida. Isso acontece porque
o fotégrafo, quando em posicdo de artista pensador e investigador, percebe que o
equipamento pode ser limitante em relacdo a imagem final. Por isso, recorre a
imortalidade da imagem através do processo de imprimi-la e exploré-la a partir de

diversas técnicas (bordado, pintura), ndo-técnicas (raspagem, rasgos) e gestos

73




(congelamento, queima), classificagdo atribuida pela Danny Bittencourt, poeta visual
brasileira, durante seu curso de Fotografia Hibrida na plataforma Domestika?.

A limitacdo da expressdo artistica do fotografo é explicada quando Flusser
(2002, p. 15 apud FERNANDES, 2020, p. 5) comenta que “Seu interesse estd
concentrado no aparelho e o mundo 14 fora s6 interessa em fun¢ao do programa. Nao
estd empenhado em modificar o mundo, mas em obrigar o aparelho a revelar suas
potencialidades”. Fernandes (2020, p. 5) discorre, ainda, sobre o trecho: “Por isso, ele
defende que o fotégrafo assuma uma postura que leve em consideracao a fotografia
expandida, a qual usa categorias ndo previstas na concepcao do aparelho.”

Além de Flusser, Rouillé (2009, p. 257) também é certeiro ao afirmar que

Assim, para abrir a fotografia para a arte, o fotégrafo artista tem como tarefa
inverter a acdo da maquina, arriscando-se a intervir diretamente na imagem,
inclusive com a mao. A alianca maquina-mao, que se supde assegurar a
passagem da imitacdo servil para a interpretagdo artistica, ajusta-se a uma
estética da mescla e a uma ética da intervencdo. A arte fotografica é, assim,

concebida como um misto, uma mistura de principios heterogéneos: uma arte

2

necessariamente impura. E a intervencdo é o procedimento do misto. E
através da intervencdo extrafotografica, até mesmo antifotografica, que a
imagem pictérica, paradoxalmente, junta a fotografia e os procedimentos de
sua inversao.

A PESQUISA

Como consequéncia da popularizacdo em massa dos celulares, solidifica-se cada
vez mais o senso comum de que a fotografia é uma arte rapida. Porém, classifica-la
assim é precipitado, dado que existem diferentes areas de atuacdo dentro dela, que
variam conforme inten¢do e propdsito. Ademais, a facilidade proporcionada pelos
aparelhos celulares em se tirar uma foto tem, como efeito, o questionamento, pela parte
leiga da populacdo, acerca da veracidade da fotografia ser uma forma de arte. Em
contrapartida, sugere novas possibilidades para aqueles que querem se aprofundar na
linguagem, seja para leva-la como profissdo, seja para aprender sobre si e sobre o
mundo através dela.

Sobre isso, Fernandes (2020, p. 8) discorre:

Existem trés elementos que integram a Arte: a qualidade, o exercicio de
julgamento e a formulacdo de significados. Essa qualidade esta na quantidade
de sentimentos que as expressdes nos despertam e, desse modo, aprendemos

3 Disponivel em: https:/ /dannybittencourt.com/educacao/ cursos-online/fotografia-hibrida-
domestika/. Acesso em: 21 jun. 2022.
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a qualificar o mundo, adjetiva-lo e a compreendé-lo. Com a Arte, conseguimos
alcancar o desenvolvimento integral da inteligéncia, pois ela permite a
formacdo do pensamento divergente, justamente pela capacidade que a Arte
propicia em trabalhar com o incerto. Possibilita, ainda, a formagdo do
pensamento visual com nogoes de lateralidade, profundidade, altura, mas
também permite construir a expressao visual como informagdo que da a
possibilidade de criticar e o desenvolvimento do conhecimento
presentacional, que é aquele conhecimento tacito, ndo-dito.

A partir dessas questdes, foi realizada uma pesquisa quantitativa envolvendo
120 pessoas. O objetivo dela era entender o que os individuos pensam sobre arte num
geral e sobre fotografia. E importante levar em consideracido que, das 120 pessoas que
responderam o questiondrio, 69,1% delas tinham até 21 anos e 30,9%, de 21 para cima.
No Brasil, a faixa etaria que mais utiliza redes sociais é a dos 16 aos 24 anos. Esse grupo
de individuos acaba por consumir em grande quantidade contetidos sobre arte, uma
vez que ele é uma forma de entretenimento predominante nas redes.

Grafico 1 - Para vocé, o que mais se aproxima de caracterizar algo como sendo arte?

Para vocé, o que mais se aproxima de caracterizar algo como sendo arte?
120 respostas

@ Técnica(s) utilizada(s).
@ Qualidade estética.

Expressao de sentimentos do artista,
independente do resultado final.

v

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

A primeira questdo a ser levada em consideracdo é a que indaga sobre como o
individuo que a esta respondendo caracteriza algo como sendo arte. Trés pessoas
(2,5%) responderam que o que caracteriza sdo as técnicas utilizadas, o que faz apologia
ao argumento que define a arte fotografica como algo mecanico. Entretanto, essa
quantidade de respostas torna-se menos relevante quando posta em comparagao com
as outras 117 respostas que discordaram de tal afirmacado. Destarte, a maioria concorda
com o fato de que quem faz a arte ndo é o equipamento; mas, sim, o artista que o utiliza.

Dando continuidade, 8 pessoas (6,7 %) responderam que a qualidade estética é o
que caracteriza algo como arte ou ndo. Contudo, muitas vezes a arte é pensada para
ser desagradavel, tendo como finalidade a provocacdo de um sentimento complexo
que va fazer o observador refletir sobre o manifestado na obra. Nesses casos, a
qualidade estética como sugere os padrdes técnicos de cada linguagem artistica pode
ser propositalmente degradada. Didi-Huberman (2015, p. 131 apud GIRAO, 2019, p. 6)
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expressa-se com maestria acerca do constatado ao dizer que “Uma imagem que me
desmonta é uma imagem que me interrompe, me interpela, uma imagem que me deixa
confuso, privando-me momentaneamente de meus recursos, faz-me perder o chao.”

Por fim, 109 pessoas (90,8%) responderam que arte é expressdo,
independentemente do resultado final. Com base nesse dado, a técnica utilizada torna-
se arte a partir do momento que é utilizada com o intuito de trazer algo a tona, fato
que é valido para a fotografia e também para as outras linguagens de expressao.

Grafico 2 - O que é um fotégrafo artista?

O que é um fotografo artista?

120 respostas

@ Sao todos os fotégrafos,
independentemente da area de atuagao.

@ S3o aqueles que mergulham em seu
mundo interior para, entédo, expressa-lo
em suas obras.
Nao considero fotografia uma forma de
arte; logo, nao existem fotégrafos
artistas na minha opiniao.

@ S0 aqueles que estudam a histéria da
arte e incorporam-na em suas fotograf...

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

A segunda questao a ser levada em consideracdo é a que indaga os respondentes
sobre o que é um fotégrafo artista. Nela, 86 participantes (71,7%) responderam, em
outras palavras, que fotoarte é expressao pessoal; 33 individuos (27,5%), que todos
fotografos sdo artistas e, por fim, uma pessoa respondeu que, para ser um fotégrafo
artistico, é preciso estudar histéria da arte e incorpora-la em seus trabalhos.

Tendo em mente o resultado exposto no paragrafo anterior, realizou-se uma
pesquisa qualitativa, na qual foram entrevistadas 6 das 120 pessoas para chegar a um
lugar mais perto da conclusdao de tais questdes. A esse grupo de 6 pessoas, foram
realizadas 4 questdes que apresentavam diferentes dreas dentro da fotografia e, a partir
desses, foi perguntado se consideravam-nos como arte ou ndo e o porqueé.

A érea da fotografia de ostentacdo publicitaria (termo explicitado na pagina 6
do presente artigo) foi a que gerou desacordo entre as respostas; possibilitando, dessa
forma, uma andlise mais complexa do caso. Nessa questdo, 5 das 6 pessoas
responderam que ndo a consideram como arte, justificando o posicionamento com
base na falta de liberdade criativa e o excesso de técnica envolvida, o que disseram
sufocar a criagdo. Conforme a participante 2 disse: “Eu trabalhei com isso ja e eu ndo
sentia que eu estava fazendo arte com esse tipo de fotografia. [...] eu ndo conseguia me
sentir criando, tendo autonomia e fazendo um processo para que isso virasse arte. Essa
fotografia de ostentagdo é algo tdao engessado, com luzes tdo certas e posicoes de
camera tdo certas que nao te deixam explorar e ir a fundo na fotografia.” Porém, a
participante 5 manifestou uma opinido contraria a maioria ao dizer que “Acho que (a
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fotografia de ostentacdo publicitaria) é arte sim, apesar de seguir um padrdo e uma
linguagem bem especificos, eles refletem a sociedade e a cultura como qualquer outra
manifestacao artistica.”

No significante as outras trés demandas fotograficas abrangidas (fotografia
publicitaria de encenagdo, jornalistica e autoral), as 6 participantes tiveram suas
respostas acordadas ao consideré-las arte, justificando com base na liberdade criativa
que o processo de producdo de cada uma delas envolve.

CONSIDERAGOES FINAIS

Apb6s discorrer sobre algumas das subdivisdes da fotografia, fica claro: tal
linguagem é, de fato, como todas as outras: um sabonete escorregadio que, ao tentar
segura-lo forte demais, escorrega e cai com forca em cima do préprio pé. Gombrich
(2009, p. 15 apud SALLES, 2018, p. 65) discorre sobre isso com maestria ao dizer que
“Nada existe realmente a que se possa dar o nome de Arte. Existem somente artistas”.
Entretanto, é na fotografia autoral que reside a maior liberdade artistica; o que, por um
lado, torna-a um processo de lenta execugao.
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